OBRAS  DIDATICAS 


TEORIA 

MACHADO,  Rjfwl  Coelho 

AllC  MUSICAL  (Rcv.  Radame*  Mosca) . 

MAÜCARENHA.S.  Mário 

UM  VÔO  AO  PAÍS  DA  MÚSICA  (Teoria  musical  infwtil)_.. 
MASCAREM  LVS.  Mi  rio  e  Brita  In»  Cardoso 
CURSO  COMPLETO  DE  TEORIA  E  SOLFEJO  - 1*  Vohime 
CURSO  COMPLETO  DE  TEORIA  E  SOLFEJO  -  2*  Vohwnc 
OLIVEIRA  O.  X. 

TEORIA  MUSICAI  PARA  CRIANÇA  -  (Iniciação  Musicei) 
Com  Exercício*  pera  Banda  Rítmica . . . ............... _ 

SOLFEJOS 


P.  BONA 

MÉTODO  COMPLETO  PARA  DIVISÃO  -  Ampliado  Rcv.  Yves  R  Schmidt  . 2 1  Al 

MÉTODO  COMPLETO  PARA  DIVISÃO  (Rev.  Ampliação  Vicente  Aricó  ir.) . 146-M 

FRATANTOMO,  Antonlo  Salvador 

SOLFEJOS . . . . . I71KM 

GARAUDÉ.  Aid»  de 

SOLFEJOS  Op.  27  (Rcv.  Vkentc  Aricó  Jr.) . . . . . . . 23-M 

JEANDOT.  Nlcolc 

EU  SOLFEJO  CANTANDO  AS  CANÇÕES  DE  MINHA  TERRA . . . . . 2!2-M 

MASCARENHAS,  Mário 

uma  aventura  musical  na  áftuca . - . 273.M 

MAHLR,  Maria  Aparecida  Ramos  Pinto 

100  SOIJEJOS  (Com  textos) . . . . .. . ,.268-M 

PANSERON,  Augusto 

ABC  MUSICAI.  OU  SOLFEIO  (  Iniciação  a  uma  voz)  -  Rcv.  Mirio  Niclscn .  44- M 

VILLA  1/íBOS.  Heitor 

SOIJTIJOS  *  P  volume  (sobro  temas  dc  castigas  populares) . 7-VL 

SOLFEJOS  *  V  volume  («obre  lemas  dc  cantigas  populares) . . . 6* VI. 


HARMONIA 


24- M 

263A1 

286  M 
290-M 

...206-M 


GUERRA  PEIXE 

MELOS  E  HARMONIA  ACÚSTICA  -  Princípios  de  Composiçlo  Musicil . 37-OPUS 

HINDEMITH.  P«ul  , 

HARMONIA  TRADICIONAL  (T»d.  Souza  Lima) . . . . . . . MJ-M 

CHKD1AK,  Almlr 

DICIONÁRIO  ÜE  ACORDES  CIFRADOS  -  Aplicados  •  Harmonia  dt  Musica  Popular . 317-M 


MUSICALIZAÇÂO 

UMA  ROSA 

Muitcalizaçio  *  Para  Prc-fctcola  c  Iniciação  Musical ...» . . . 326-M 


REGÊNCIA 


BAPTISTA,  Raphael 

TRATADO  DE  RECHÍNCIA . . . . . . -29Í-M 

REGRAS  DE  GRAFIA  MUSICAI. 

LACERDA.  Osvaldo 

REGRAS  DE  GRAFIA  MUSICAL  -  Maneia  Corresa  de  Eacrever-se  Musica . . 292-M 

CADERNOS  PAUTADOS  PARA  MUSICA 

Caderno  Pequciw  com  Faptrtl  Formato  Horizontal  30  Paginas.. . . . . 

*  Cadcnw  Graadc  coro  Esptnl  Formato  Vertical  30  Pagbss . . . . — — • 

Polhtt  Avulsas  Bloco  com  3  12  Pautas . . . . . . . . . 

PAUTANDO  AS  SETE  -  Caderno  dc  Musica  (tniciaçío) - - - 


Irmãos  Vilale  S/A  Indústria  e  Comércio 

E-mail  Ir  moo»©  vitalo.com  br 

Ruo  França  Pinto.  42  V.la  Mar. ona  Sào  Paulo  SP 
CEP:  04016-000  Tol  01 1  574-7001  Fon:  01  1  574-7388 


CURSO  CONDENSADO  DE 


/$%\  (fOUs  0®\  0b\  /»S$^  $$x\  0&\  é®8\  0%\  ^Üt\ 


Irmãos  Vitale  S/A  Indústria  e  Comércio 

E-moil:  limaoiO  vito1e.com. bt 

Rua  ftanço  Pinto.  42  Vilo  Mm, ono  São  Poolo  SP 
CEP:  04016-000  lei.:  01 1  574-7001  fo«:  01 1  574-7388 
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Dados  Internacionais  de  Catalogação  na  Publicação  (CXP) 
_ (Câmara  Brasileira  do  Livro,  SP,  Brasil) 
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CAPITULO  I 

INTRODUÇÃO 


1 .  Ilequisitos  preliminares 
Conhecimento  das: 

escala  maior 

escala  menor  (cm  suas  diferentes  formas) 
tonalidade  e  sua  progressão  por  quintas 
alterações 

valores  das  notas  e  das  pausas 
sinais  de  indicação  de  compasso 
claves  de  sol  e  fá 
intervalos  em  todas  suas  formas 

2 .  Vozes 

Escrevemos  para  4  vozes:  Soprano,  Contralto,  Tenor  e  Baixo. 
A  extensão  de  cada  uma  destas  vozes  é  a  seguinte: 


Usamos  dois  pentagramas:  o  superior  para  Soprano  e  Contralto; 
o  inferior  para  Tenor  e  Baixo. 


3.  Tríades 

0  material  empregado  é  o  acorde  perfeito  em  suas  duas  formas  prin¬ 
cipais  : 

Maior  ^ —  g  7  Menor 

Nome  das  notas  do  acorde  perfeito: 

Inferior:  fundamental 
Média :  têrça 
Superior:  quinta. 

Denominam-se  os  acordes  de  acordo  com  suas  fundamentais,  por 
exemplo:  Dó  maior,  mi  menor,  etc. 

Terminologia:  letras  maiusculas  —  maior  (Dó  —  acorde  perfeito  de 
Dó  maior). 

Letras  minúsculas  —  menor  (lá  —  acorde  perfeito  de  lá  menor). 


_  i  __ 


EXERCÍCIO  1 


EXERCÍCIO  2 


Toque-se  no  piano:  Lá.  lá.  D6  #  .  ré  l  .  Si  b ,  si,  Sol  b  ,  fá  #  . 

4 .  Duplicações 

Distribuição  das  notas  de  uma  tríade  entre  as  quatro  vozes:  uma 
delas  deve  ser  duplicada. 

Duplicações  permitidas :  a  fundamental  (de  preferência),  ou  a  quinta. 
(Não  duplicar  a  têrça). 

Não  cruzar  as  vozes  (mantê-las  na  ordem  natural:  Soprano,  Contralto, 
Tenor  e  Baixo). 

5.  Distribuição  das  vozes 

Posição  cerrada  dos  acordes:  nenhuma  nota  do  acorde  pode  ser  inter¬ 
calada  entre  o  Soprano  e  o  Contralto  ou  entre  o  Contralto  e  o  Tenor. 


Posição  aberta:  notas  do  mesmo  acorde  podem  ser  intercaladas  entre 
o  Soprano  e  o  Contralto  ou  entre  o  Contralto  e  o  Tenor. 


Distancia  das  vozes:  entre  o  Soprano  e  o  Contralto  ou  entre  o  Con¬ 
tralto  e  o  Tenor,  nunca  maior  que  uma  oitava;  entre  o  Tenor  e  o 
Baixo,  qualquer  distância. 

Posições  determinadas  pela  nota  do  soprano:  posição  de  oitava,  de 
quinta  e  de  têrça,  as  três  cerradas  ou  espaçadas. 


Escrevam-se  os  seguintes  acordes  em  tôdas  as  posições  possíveis, 
espaçadas  e  cerradas: 

Ré,  Si  b ,  Fá  % ,  Lá  b  ,  Sol,  mi,  sol  $  ,  mi  b ,  fá,  si. 

6.  Tríades  na  escala 

Podem-se  construir  tríades  sobre  tôdas  as  notas  da  escala.  Para  tanto 
devem  ser  empregadas  ànicamente  as  notas  da  escala. 

Em  maior: 


Em  menor: 

(Emprega-se  a 
escala  menor 
harmônica). 

Os  graus  da  escala  (e  os  acordes  construídos  sôbre  êles)  designam-se 
por  meio  de  algarismos  romanos  I-VII. 

Em  maior:  I,  IV  e  V  são  acordes  perfeitos  maiores; 

II,  III  e  VI  são  acordes  perfeitos  menores  ; 

VII  é  um  acorde  diminuto. 

Em  menor:  I  e  IV  são  acordes  perfeitos  menores; 

V  e  VI  são  acordes  perfeitos  maiores; 

II  e  VII  são  acordes  diminutos; 

III  é  um  acorde  aumentado. 

Nome  das  notas  mais  importantes  da  escala: 

I  Tônica 

V  Dominante 
IV  Subdominante 

VII  Sensível 

0  acorde  de  dominante  é  um  acorde  perfeito  maior  em  ambos  os 
modos.  Sua  têrça  é  a  sensível. 


EXERCÍCIO  3 

Toquem-se  no  piano  os  seguintes  acordes,  em  tôdas  os  posições  pos¬ 
síveis,  espaçadas  e  cerradas: 

Ré  I,  Mi  b  V,  Fá  #  IV,  Ré  b  II,  sol  I,  dó  tf  VI,  lá  b  V,  si  I. 
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CAPITULO  II 

TRÍADES  DAS  HARMONIAS  PRINCIPAIS 

I.  Encadeamento  dos  acordes  principais :  I-V,  V-I  e  I-IV,  IV-I. 

Sua  Jorma  mais  simples:  Fundamental  duplicada  em  ambos  os  acordes 
à  oitava  ou  ao  uníssono. 

Procedimento : 

a)  Escreva-se  a  progressão  do  baixo  do  primeiro  acorde  ao  se¬ 
gundo. 

b)  Complete-se  o  primeiro  acorde. 

c)  Mantenha-se  no  segundo  acorde  a  nota  comum  a  ambos. 

d)  Conduzam-se  .as  duas  notas  restantes  do  primeiro  acorde 
por  grau  conjunto,  às  notas  mais  próximas  do  segundo. 


0  movimento  das  vozes: 

a)  Movimento  direto:  Duas  ou  mais  vozes  movem-se  na  mesma 
direção. 


X5 

b)  Movimento  contrário.:  Duas  vozes  movem-se  em  direção 
oposta. 


c)  Movimento  oblíquo:  Uma  voz  permanece  fixa  enquanto  a 


mitra  rp  mnvA 


EXERCÍCIO  4 
Escrevam-se  os  seguintes  encadeamentos : 


Lá  I-V 
Fá  V-I 
Si  I-IV 
Mil»  IV-I 


mi  I-V 
fá#  V-I 
dó  I-IV 
sol  IV-I 


EXERCÍCIO  5 

Toquem-se  os  seguintes  encadeamentos: 

Sol  I-V  dó#  I-V 

Sit  V-I  fá  V-I 

Mil»  I-IV  lá  I-IV 

Ré!»  IV-I  si  iv-I 

2 .  Forma  mais  complicada  dos  encadeamentos  I-V  e  I  -  IV :  duplicação 
da  quinta  no  primeiro  acorde,  qualquer  duplicação  permitida  no  se¬ 
gundo.  Procedimento : 

a)  Como  no  caso  anterior. 

b)  Como  no  caso  anterior. 

c)  Se  se  puder  sustentar  duos  notas  ao  passar  do  primeiro 
acorde  para  o  segundo,  mantenha-se  uma  e  conduza-se  a  outra 
pelo  caminho  mais  curto  (salto  de  uma  têrça  maior  ou  me¬ 
nor)  à  nota  mais  próxima  do  segundo  acorde. 

d)  Se  não  se  puder  manter  nenhuma  nota,  conduzam-se  cada 
uma  das  três  vozes  superiores  pelo  caminho  mais  curto  (por 
grau  conjunto,  ou  por  salto  nunca  maior  que  uma  quarta)  à 
nota  mais  próxima  do  segundo  acorde. 

Regras  para  a  condução  das  vozes: 

a)  Evite-se  conduzir  duas  vozes  quaisquer  em  oitavas  consecuti¬ 
vas  ou  em  uníssono: 


etc. 


(aolto  de  atnhas  u  vom  em 
Iguol  direção  u  uma  oitava I. 


b)  Evitem-se  quintas  consecutivas: 


etc. 


-  5  — 


c)  Não  se  deve  efetuar  saltos  das  quatro  vozes  em  movimento 
direto.  Mesmo  saltos  dc  três  vozes  na  mesma  direção  deverão 
ser  tratados  com  cuidado.  O  excessivo  impulso  para  a  frente, 
criado  por  tal  acumulo  de  saltos,  pode  ser  restringido,  man¬ 
tendo-se  imóvel  a  voz  restante  ou  conduzindo-a  em  direção 
oposta. 

São  permitidos,  sem  limites,  saltos  simultâneos  de  três  vozes 
que  não  constituam  mais  que  uma  mudança  de  posição  do 
mesmo  acorde,  sempre  que  a  quarta  voz  permaneça  imóvel 
ou  que  se  mova  em  direção  oposta.  (Ver  mais  adiante  o 
exercício  11). 


EXERCÍCIO  6 

Escrevam-se  encadeamentos  das  espécies  explicadas: 


Mit  I-V 
Sol  V-I 
Sul!»  I-IV 
Ré  IV-I 


lá  I-V 
sol#  V-I 
si!»  I-IV 
ré!»  IV-I 


EXERCÍCIO  7 

Toquem-se  encadeamentos  das  espécies  explicadas : 

Si!»  I-V  si  I-V 

Lá!»  V-I  mi  v-l 

Fá#  I-IV  fi  I-IV 

Mi  IV-I  ré#  IV-I 


3.  Encadeamentos  dos  acordes  IV- V  e  V-IV. 

Sua  Jorma  mais  simples:  ambos  acordes  com  a  fundamental  dupli¬ 
cada.  Procedimento : 

a)  Como  nos  casos  anteriores. 

b)  Como  nos  casos  anteriores. 

c)  Conduzam-se  as  três  vozes  superiores  em  movimento  contrá¬ 
rio  ao  baixo  e  pelo  caminho  mais  curto  possível,  às  notas 
do  segundo  acorde.  (Esta  regra  é  aplicável  cm  sua  totalidade 
sòmente  na  forma  mais  simples  da  progressão  IV- V  e  V-IV). 


Regras  para  a  condução  das  vozes : 

a)  Duas  vozes  não  devem  mover-se  em  forma  ascendente  em  di¬ 
reção  a  uma  oitava  partindo  de  um  intervalo  menor  (oita¬ 
vas  ocultas). 


b)  Duas  vozes  extremas  não  devem  mover-se  em  forma  ascen¬ 
dente  em  direção  a  uma  quinta,  partindo  de  um  intervalo 
menor  (quintas  ocultas). 


EXERCÍCIO  8 

Escrevam-se  os  seguintes  encadeamentos: 

Lá  IV-V 
Sol#  V-IV 
Ré  IV-V 


fá  V-IV 
si  IV-V 
ré!»  V-IV 


EXERCÍCIO  9 
Toquem-se  os  seguintes  encadeamentos: 

Mi  IV-V 
Si  V-IV 
Dó#  IV-V 


fá#  V-IV 
sol  IV-V 
mi!»  V-IV 


Forma  mais  complicada:  duplicação  da  quinta  no  primeiro  acorde. 
Em  alguns  casos,  êste  encadeamento  só  é  possível  quando  se  omite 
a  quinta  no  segundo  acorde,  triplicando-se  a  fundamental.  Procedi¬ 
mento: 

a)  Como  nos  casos  anteriores. 

b)  Como  nos  casos  anteriores. 

c)  Conduza -se  cada  uma  das  três  vozes  superiores  em  qual¬ 
quer  direção  e  pelo  caminho  mais  curto,  às  notas  do  segundo 
acorde.  (Assim  não  se  produzirão  saltos  maiores  que  uma 
quarta). 

Regras  para  a  condução  das  vozes: 

a)  Nenhuma  voz  deve  efetuar  saltos  de  um  intervalo  aumen¬ 
tado  ou  diminuto. 

b)  Evitem-se  saltos  maiores  de  uma  quinta  nas  três  vozes  supe¬ 
riores. 
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Quando  se  repete  a  harmonia,  a  posição  do  acorde  deve  ser  mudada. 
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EXERCÍCIO  13  EXERCÍCIO  14 

Pequeno  baixo  (Baixo  sem  indicação  de  graus)  (Melodia  com  indicação  de  graus) 

Sôbre  cada  nota  do  pequeno  baixo  deve-se  formar  o  acorde  corres¬ 
pondente. 
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EXERCÍCIO  26 
(Pequeno  baixo) 


De  agora  em  dianle,  a  lêrça  pode  ser  duplicada  em  acordes  fundamentais 
e  em  acordes  de  sexta. 

Exemplos  nos  quais  a  duplicação  da  têrça  pode  ser  de  grande  proveito: 


Aconselha-se  não  duplicar  a  lêrça,  por  ser  a  sensível  de  um  acorde  de  domi¬ 
nante  (perigo  de  oitavas  consecutivas).  A  sétima  tampouco  deve  ser  du¬ 
plicada. 


EXERCÍCIO  27 

(Melodias  com  indicação  de  graus) 


EXERCÍCIO  28 

(Melodias  sem  indicação  de  graus) 

Quando  não  há  outra  indicação,  o  último  acorde  deve  ser  sempre  o  de 
tônica.  0  acorde  final  deve  estar  sempre  em  estado  fundamental,  nunca 
invertido. 


CAPITULO  V 

INVERSÕES  DO  ACORDE  DE  V7 

l .  Há  três  inversões  possíveis  do  acorde  de  sétima  de  dominante,  cada 
urqa  das  quais  em  três  posições: 

Acorde  V|  =  a  têrça  no  baixo: 

(posição  de  têrça  impossí¬ 
vel). 


Acorde  V}  =  a  quinta  no  baixo: 

(posição  de  quinta  impos¬ 
sível). 

Acorde  V2  =  a  sétima  no  baixo: 

(posição  de  sétima  impos¬ 
sível). 

A  numeração  para  êstes  acordes  é  a  seguinte:  |  s  2- 

A  quinta  do  acorde  pode  ser  suprimida  nas  inversões  de  |  e  2;  nestes 
casos  a  fundamental  (Sol,  nos  exemplos  dados  mais  acima)  é  du¬ 
plicada. 

2.  Encadeamentos  Vf  (Vj,  V2)  —  I:  procedimento  como  em  V7  —  I. 
Resoluções  normais: 

V*  ao  I  fundamental. 

Vj  ao  I  fundamental  ou  I6. 

V2  ao  Ií. 

EXERCÍCIO  29 

Escrevam-se  os  seguintes  acordes  eni  qualquer  posição: 

Mi  V|  Fá  V|  lá  Va  sol  V| 

Ré  V*  SoltVa  dó  V|  mil»  Vf 

Si  Va  Dó#  VÍ  rétV*  dó#  Ví 

Lál»V|  Sil»  V|  fá#  Ví  sol#  V| 

Toquem-se  êstes  acordes  no  piano  e  resolva-se  cada  um  dêles  na  res¬ 
pectiva  forma  de  I. 
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Encadeamentos  V2  (Vj  V2)  -  IV:  procedimento  como  em  V7-IV  (não  há 
resolução  normal  da  quinta  diminuta  ou  da  quarta  aumentada). 

Desde  agora  são  permitidos  os  seguintes  encadeamentos  nas  vozes  extremas: 


as  oitavas  por  movimento  contrário,  sòmente  no  fim  de  um  exercício  ou 
de  uma  secção  articulada  claramente. 

EXERCÍCIO  30 
(Graus  e  ritmo  dados) 

Em  muitos  encadeamentos  a  quinta  diminuta  (ou  quarta  aumentada)  do 
acorde  de  sétima  de  dominante  ou  de  suas  inversões,  não  pode  ser  normal¬ 
mente  resolvida.  Porém,  seguindo-se  as  regras  dadas,  é  possível  escrever 
êstes  encadeamentos  de  maneira  perfeitamente  aceitável. 
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EXERCÍCIO  33 

(Melodias  com  indicação  de  graus) 


/my  /m\  (fà\  /WS  0s  (m  /Ws  /m\  ws  /W\  Ws  W\  Ws  w\  p*\  /W\  ws  ws  W\  f**\  Ws  /Ws  /Ws  /$£\  rWs  Ws  /Ws  Ws  Ws  Ws 


A  quinta  c  substituída  pela  sexta. 
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Inversões : 

A  sexta  fica  quase  sempre  na  voz  superior. 

IB  II  7 

Indicação  do  baixo  numerado:  7.  «  e  « 

Nos  encadeamentos,  os  dois  derivados  (V9,  V1*)  e  suas  inversões  sâo 
tratados  como  Vt  e  suas  inversões  correspondentes. 

A  nota  caraterística  destes  acordes  de  dominante  (9  em  V9,  6  (13]  em  V1*) 
pode  ser  alcançada  mediante  um  intervalo  diminuto  ou  aumentado. 


Dó  (dó)  VÍ  Dó  (dó)  V | 


EXERCÍCIO  35 

Escrevam-se  os  seguintes  acordes  : 


Lá  V9 

si  V9 

Mit  V| 

fá  Vf 

.  ,Tt0 

Ro  V  4 

2 

iá!>  v’í 

Soll>  vV3 

sol  V',3 

Mi  Vs 
s 

ré#  v’| 

Sit  v| 

lá  vj 

Toquem-se  estes  acordes  no  piano  e  resolvam-se  em  sua  respectiva  forma 

10  7 

de  I  (V  «  e  V*  cm  Is,  vide  Capítulo  V,  secção  2). 

2  2 

EXERCÍCIO  36 
(Graus  e  ritmo  dados) 

Para  evitar  saltos  desnecessários  em  todas  as  vozes,  deve-se  escolher  cui¬ 
dadosamente  a  posição  dos  acordes. 


’  Lá  ? 

J 

J.0 
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l<J 
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1  I 

4 
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V*4° 
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1  Is 

vi 

1 1 

IV 

V  1 

I  J 

J 

1  J 

J 

J. 

1 

J.  1 

1  II 

IV 

V?, 

1  i 

Ie 

1  V 

1 

v«  1 

5 

I  II 

36  - 


EXERCÍCIO  37 
(Bnixos  pnrcial mente  numerados) 
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I <sw\  ^!tw\  ^  /^S 


/®p\  /StS,  /!%,  ^fíl^ 


S .  A  apojalura  é  um  retardo  sem  preparação.  Tudo  o  que  se  disse 
sobre  o  retardo,  excetuando-se  o  referente  à  sua  preparação,  aplica-se 
também  a  ela: 


EXERCÍCIO  39 

(Melodias  com  e  sem  indicação  de  graus) 


Notar-se-é  que  frequentemente  acordes  mais  complicados  (por  exemplo  o 
acorde  de  nona  e,  às  vêzes,  mesmo  o  acorde  de  sétima  de  dominante) 
podem  ser  interpretados  como  acordes  mais  simples  com  o  acréscimo  de 
notas  estranhas.  A  presença  de  tais  notas  estranhas  produz,  às  vêzes,  a 
duplicação  da  sensível  ou  de  notas  caraterísticas  em  acordes  de  sétima  (7), 
em  V9  (9  ou  7)  e  em  VlT3  (6  (13]  ou  7).  Estas  duplicações  são  considera¬ 
das  inofensivas  devido  no  caráter  transitório  das  notas  assinaladas  com 
uma  cruz. 


—  6t  — 


:  Bisa  ogu  suiu 
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CAPITULO  VIII 

ACORDE  DE  J,  ACORDE  DE  II  g 


1.  Acorde  de\:  a  segunda  inversão  de  um  acorde. 


Dólg  róIVS 


A  quinta  acha-se  no  baixo. 

Indicação  do  baixo  numerado:  $ 

Duplicações:  de  preferência  a  quinta;  com  menos  freqüência  a  oitava 
ou  a  têrça. 

Emprego  mais  freqüente  de  1$: 

a)  antes  de  um  acorde  de  dominante  numa  cadência  final.  Neste 
caso  o  efeito  é  o  de  um  V  grau  com  duas  apojaturas : 


b)  como  acorde  de  passagem  ou  dupla  bordadura  (neste  caso 
tem  a  mesma  função  que  as  notas  de  passagem  ou  as  bor¬ 
daduras)  : 


IV  $  e  Vg  são  comumente  usadas  como  acordes  formados  por  borda¬ 
duras,  notas  de  passagem  ou  antecipações. 

II  | :  acorde  de  subdominante  com  sexta  acrescentada. 


Dóllg  dóllg 

Particularmente  útil  em  finais  (antes  de  1$,  V  ou  Vj). 

As  notas  que  constituem  a  segunda  (ou  nona)  caraterística  do  acorde, 
não  podem  ser  omitidas,  enquanto  que  a  nota  que  estabelece  o  caráter 
maior  ou  menor  do  dito  acorde  é,  às  vêzes,  suprimida.  Neste  caso  a  du¬ 
plicação  é  facultativa : 


Êste  II  g  incompleto,  da  mesma  forma  que  Ig,  é  empregado  amiúde  como 
acorde  vizinho  de  um  acorde  de  dominante  seguinte.  Neste  caso,  a  nota 
que  é  tratada  como  apojatura  (ou  retardo)  com  resolução  à  têrça  do 
acorde  de  dominante,  não  se  deve  duplicar: 


EXERCÍCIO  40 

Escrevam-se  os  seguintes  acordes  em  diferentes  posições : 

Fálg  Ré  V®  sol#  IV®  Lát  II® 

milg  silVg  fá#  Vg  mitnf 


EXERCÍCIO  41 

Toquem-se  os  encadeamentos  seguintes : 

Lá  Ig-V7-I.  mi  V-lg-IV. 

Sol  I-IVg-I.  dó  IV-Ig-V-I. 

Mit  IV-Vg-I.  dó#  Ia-Il|-I«-V7-I. 

Fá#  Ilg-V7-I.  mil.  Ia-Vg-I-Hf-I«-V7-I. 

Para  facilitar  êste  exercício,  escrevam-se  as  notas  do  baixo,  e  que  sejam 
usadas  como  um  auxílio  ao  tocar. 


EXERCÍCIO  42 
(Baixos  numerados) 

As  melodias  que  serão  realizadas  sôbre  os  baixos  numerados,  não  devem 
ser  arrastadas  penosamente  de  uma  nota  à  outra.  O  estudante  deverá 
tratar  de  idealizar  uma  linha  melódica  fluída.  Escreva-se  tôda  a  melodia 
antes  de  elaborar  as  vozes  intermediárias. 
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CAPITULO  IX 

ACORDES  SÔBRE  II,  III,  VI  e  VII 

1 . .  Maior : 

II,  III  e  VI  são  acordes  menores. 

VII  é  um  acorde  diminuto  (vide  página  3). 

Menor : 

VI  é  um  acorde  maior. 

II  e  VII  são  acordes  diminutos. 

III  é  um  acorde  aumentado  (vide  página  3). 

Os  acordes  maiores  e  menores  e  suas  inversões  devem  ser  tratados 
exatamente  como  os  acordes  sôbre  I,  IV,  V  e  suas  inversões. 

2.  Acorde  diminuto:  são  preferíveis  as  inversões  (especialmente  o  acorde 
de  sexta). 

Duplicações:  em  tôdas  as  formas  o  som  mais  indicado  para  ser  du¬ 
plicado  é  aquêle  que  não  forma  parte  da  quinta  diminuta  (ou  quarta 
aumentada). 

O  tratamento  mais  satisfatório  do  acorde  diminuto  e  suas  inversões 
consiste  na  resolução  da  quinta  diminuta  (ou  quarta  aumentada). 

3.  Acorde  aumentado:  a  nota  sensível  nêle  contida,  não  deve  ser  dupli¬ 
cada.  Ás  vêzes,  soprano  ou  baixo,  ou  ambos  ao  mesmo  tempo,  inci¬ 
dem  com  tanta  força  sôbre  o  conjunto  das  vozes  que  tais  regras  de 
precaução  não  podem  ser  observadas.  Torna-se  então  de  todo  impossí¬ 
vel  evitar  em  tais  encadeamentos  certa  deficiência  na  condução  das 
vozes  (por  exemplo  quintas  e  oitavas  ocultas).  De  fato,  também,  nou¬ 
tros  encadeamentos,  ainda  de  menor  envergadura,  será,  às  vêzes,  im¬ 
prescindível  admitir  deficiências  na  condução  das  vozes  em  favor  de 
outros  elementos  (linha  melódica,  estrutura  do  baixo,  progressão  das 
notas  fundamentais,  etc.).  Em  tais  casos,  as  quintas  e  oitavas  ocultas 
não  são,  em  geral,  o  pior  caminho  para  sair  da  dificuldade.  Não  obs¬ 
tante,  convem  evitá-las  sempre  que  possível  nas  vozes  extremas. 


EXERCÍCIO  44 

(Indicação  de  graus  e  ritmo  dados) 
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EXERCÍCIO  46 

(Melodias  com  indicação  de  graus) 


A  relativa  riqueza  do  material  harmônico  que  já  temos  à  nossa  disposição, 
permite-nos  que  quebremos  os  limites  do  estrito  estilo  vocal  ao  qual  nos 
temos  sujeitado  até  agora.  Continuaremos  escrevendo  a  quatro  partes,  po* 
rém  sem  observar  estritamentc  as  regras  referentes  ao  registro  das  vozes, 
expostas  anteriormente.  Ao  tocar  exemplos  no  piano  (sem  tê-los  anotado) 
não  é  necessário  seguir  estritamentc  as  regras  da  disposição  a  4  partes. 
Pode-se  adotar  um  estilo  mais  pianístico,  empregando  formas  mais  amplas 
dos  acordes  (acordes  com  mais  de  uma  duplicação,  acordes  de  nona  com¬ 
pletos,  etc.)  ou  harmonias  reduzidas  a  três  partes,  sòmente. 


A  sensível  pode  ser  duplicada  com  bom  efeito: 

n)  quando  não  é  a  têrça  de  um  acorde  de  dominante; 

b)  quando  é  a  têrça  de  um  acorde  de  dominante  que  é  seguido  por 
um  acorde  que  não  seja  o  de  tônica  (II,  III,  IV,  VI).  Neste  caso, 
as  duas  sensíveis  não  devem  mover-se  na  mesma  direção; 

c)  quando,  mediante  sua  duplicação,  pode-se  obter  uma  melhor  con¬ 
dução  nas  vozes  (quase  sempre  por  movimento  contrario  das  vo¬ 
zes  que  contêm  a  sensível  duplicada). 
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EXERCÍCIO  48 

Toquem-se  os  seguintes  encadeamentos: 


Dó  I7-IV 

Mi  II7-V 

Si  III7-VI 

sol  I7~  VI 

Sil-  II7“l3 

fá#  m7-vi6 

*4 

»— t 

1 

1-4 

< 

Rói*  Iltj-Ia 

Fá#  III|-II6 

lá  iS-VIe 

si  IIÜ-VI6 

fá  III«-IV7 

Mi  l|-IV7 

Sit  II|-V7 

Dó#  IIlJ-II, 

fá  I$-Ilg 

lá  IlS-Ie 

dó  IIlS-VI6 

Fá  Ia-VIIa 

Si  IIí-III, 

Ré  IIIa-VI7 

ré  Ia-Ve1 

G 

fá#  Ila-Ve 

sil»  IIIa-VI6 

No  emprego  de  acordes  de  sétima  secundários  (assim  como  noutros  acordes 
mais  complicados,  dos  quais  trataremos  mais  adiante)  a  proibição  das  quin¬ 
tas  consecutivas  não  pode  ser  mantida  estritamente.  O  efeito  das  quintas 
consecutivas  deixa  de  ser  incômodo  porque  a  atenção  do  ouvinte  é  absor¬ 
vida  por  um  fator  de  maior  evidência,  o  acorde  de  sétima  secundário.  Em 
conseqiiência,  estas  quintas  consecutivas  podem  ser  empregadas  sem  hesita¬ 
ção  nos  encadeamentos  que  incluem  acordes  secundários  de  sétima,  sem¬ 
pre  que  não  possam  ser  evitadas  ou  que  a  única  forma  de  evitá-las  im¬ 
plique  numa  condução  rude  ou  forçada  das  vozes.  Isto  se  aplica  aos  enca¬ 
deamentos  de  acordes  simples  (os  acordes  perfeitos  e  acordes  de  dominante 
já  considerados)  com  outros  de  sétima  secundários  e  vice-versa,  como  tam¬ 
bém  aos  encadeamentos  de  sétima  secundários. 

No  entanto,  devem  ser  evitadas  as  quintas  consecutivas  entre  soprano  e 
baixo.  Nos  encadeamentos  compostos  somente  pelos  acordes  simples  antes 
mencionados,  as  quintas  consecutivas  continuam  sendo  proibidas. 


Sol  iv7-ir 

Lá  VI7-V7 

mí!-vii7-i 

dó  IV7-Va 

mi  VI,- IV 

ré  VII-I, 

Ré  IVf-V 

Lál-Vli-Vg 

Si  VIlf-VII6 

dó#  IVg-V7 

mil-  Vlg-VII7 

sol  VII|-VI6 

Lá  IV|-VII7 

Dó  VI*-V6 

Solt-VIIg-Ie 

mi  IVj-Vg 

sol  Vlg-II7 

si  VIl|-VIe 

Sol  IVa-IIa 

Mil-  VIa-V,3 

Lál-VIIa-V9 

lá!-  IVa-VIl| 

dó#  VIa-II7 

mi!*  VIIa-lg 

EXERCÍCIO  49 

(Baixos  numerados) 
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EXERCÍCIO  50 

(Melodias  com  indicação  de  graus) 


EXERCÍCIO  51 
(Melodias  com  baixo  numerado) 

Em  momentos  oportunos  podem,  também,  ser  introduzidas  notas  estran 
ao  acorde  nas  vozes  intermediérias.  Todavia  será  necessário  tomar  cuidi 
para  não  sobrecarregar  a  escritura. 


Sol  Con  moto 


Na  forma  tradicional  do  baixo  numerado  (que  6  usada  neste  livro  em  for¬ 
ma  simplificada)  h&  sinais  especiais  para  os  sons  alterados  para  cima  e 
para  baixo  (por  exemplo  u- ,  4* ,  etc.)  mas  como  Sstes  sinais  não  foram 
usados  regularmente  por  todos  os  compositores,  foram  substituídos  aqui 
por  $ ,  b ,  lj ,  e  R> ,  a  fim  de  obter  uma  notação  sem  ambigüidades. 
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Con  moto 


CAPITULO  XII 

DOMINANTES  SECUNDÁRIAS 


Qualquer  acorde  maior  ou  menor  que  não  seja  a  tônica  da  tonalidade  (II, 
III,  IV,  V,  VI,  em  maior;  IV,  V,  VI,  em  menor)  assim  como  todo  acorde 
maior  ou  menor  obtido  por  alteração,  pode  ser  realçado,  fazendo  com  que 
seja  precedido  de  um  acorde  perfeito  (maior,  com  menos  frequência  menor) 
i  ou  um  acorde  de  sétima  (com  preferência  do  tipo  de  sétima  de  dominante, 

isto  é,  que  consiste  num  acorde  maior  com  a  sétima  menor  acrescentada), 

'  o  qual  tem,  cm  relação  a  esse  acorde,  a  função  de  dominante. 

Êstes  acordes  de  dominante,  auxiliares,  contêm  notas  que  não  pertencem  à 
|  escala  original  (ou,  o  que  vem  a  dar  na  mesma,  alterações  das  notas  da 

escala). 

0  acorde  de  sétima  de  dominante  da  escala  original  também  pode  ser  pre¬ 
cedido  por  sua  dominante  auxiliar. 

it 

li 

i|  EXERCÍCIO  55 

I 

|  Toquem-se  os  seguintes  encadeamentos: 

V— I,  V7-I,  IV— I,  VI—  I,  III— I  alterado  VI— I,  II— I,  nap.  II6-I 
em  diversas  tonalidades  maiores  e  menores  e  em  diferentes  posições,  sendo 
o  primeiro  acorde  de  cada  encadeamento  precedido  por  sua  dominante 
auxiliar. 

Exemplo  :  fá  #  ;  nap.  II« — I) : 


0  efeito  de  uma  dominante  auxiliar  pode-se  obter  não  apenas  por  meio  de 
um  acorde  com  função  de  dominante  em  relação  ao  que  o  segue,  como 
também  por  meio  de  um  acorde  construído  sôbre  uma  nota  que  é  usada 
como  nota  sensível  à  fundamental  do  acorde  seguinte,  criando,  assim,  um 
VII,  VII6,  VII®,  ou  YII7  artificial  (alterado  ou  não,  em  estado  fundamental 
ou  em  qualquer  inversão). 
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EXERCÍCIO  56 
(Melodias  com  baixo  numerado) 
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EXERCÍCIO  65 

Toquem-se  os  seguintes  exercícios  como  o  anterio 


acorde  comum  pode  aparecer  como: 

a)  dominante  secundária  da  dominante  ou  subdominante  da  nova 
tonalidade ; 

b)  dominante  secundária  de  II,  III,  ou  VI  da  nova  tonalidade ; 

c)  acorde  simplesmente  alterado  da  nova  tonalidade. 

EXERCÍCIO  66 

Toquem-se  os  seguintes  exercícios  como  os  anteriores. 
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CAPITULO  XVI 

EXERCÍCIOS  SUPLEMENTARES 


Escreva-se  o  acompanhamento  de  piano  para  as  partes  solistas  das  seguin¬ 
tes  sonatinas  escritas  para  flauta  e  violino. 

Aqui  se  torna  ainda  menos  necessário  sujeitar-se  unicamente  à  escritura  a 
quatro  vozes,  do  que  nos  exercícios  do  Capítulo  XV.  Para  favorecer  uma 
execução  mais  fácil  e  de  melhor  sonoridade,  as  harmonias  poderão  ser  en¬ 
riquecidas  (tendo-se  sempre  o  cuidado  de  manter  as  duplicações  numa  pro¬ 
porção  adequada)  ou  reduzidas  a  dois  ou  três  sons.  As  harmonias  compac¬ 
tas  podem  ser  diluídas  em  linhas  melódicas  por  meio  da  figuração  harmô¬ 
nica  de  acordes  quebrados.  Passagens  em  uníssono,  cruzamento  de  vozes, 
reforço  do  baixo,  paralelas  e  numerosos  outros  recursos  podem  ser  usados 
para  dar  vida  e  variedade  à  escrita.  Todos  estes  recursos  foram  desenvol¬ 
vidos  desde  o  estilo  a  quatro  vozes,  que  foi  praticado  nos  capítulos  ante¬ 
riores,  quando  subordinávamos  êste  estilo  à  nossa  experiência  no  técnica 
particular  dos  instrumentos  de  teclado.  Podem  ser  encontrados  exemplos 
dêste  tipo  de  composição  em  tôda  a  literatura  clássica  e  moderna. 

0  modo  de  realizar  êstes  exercícios  é  o  seguinte: 

a)  Determinem-se  os  grupos  tonais.  Notar-se-á  que  algumas  seções 
estão  compreendidas  numa  tonalidade  (o  final  da  seção  está  no 
mesmo  tom  que  o  começo)  enquanto  a  caraterística  harmônica  de 
outras  seções  está  nu  sua  natureza  modulatória. 

b)  Determina-se  de  início  qual  será  o  estilo  no  qual  serão  elaboradas 
as  várias  seções.  Para  ajudar  indicou-se  com  algarismos  romanos 
estas  diferentes  seções;  algarismos  iguais  indicam  seções  correspon¬ 
dentes. 

c)  Escreva-se  o  baixo  de  acordo  com  as  considerações  expostas  em 
“a”:  determinando  primeiro  os  principais  pontos  do  andamento 
harmônico  e  depois  realizando  as  passagens  que  as  unem.  Acres¬ 
cente-se  depois  (moderadamente)  algarismos  que  indiquem  com 
clareza  o  esquema  harmônico. 

d)  Elabore-se  todo  o  baixo  de  acordo  com  as  considerações  expostas 
em  “b”. 

e)  Complete-se  a  harmonia. 

A  parte  de  piano  completada  pode  ser  um  trabalho  muito  correto  e  orde¬ 
nado,  de  acordo  com  as  regras  da  harmonia.  Esta  é  a  meta  que  poderá 
ser  alcançada  por  aquele  que  tenha  dominado  os  exercícios  anteriores. 
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Como  já  foi  dito  no  prefácio,  para  alcançar  esta  meta  não  é  necessário 
possuir  talento  para  a  composição.  Uma  vez  alcançado  pelo  estudante  êste 
grau  relativamcnte  alto  de  conhecimentos  técnicos,  pode  ele  dedicar-se  com 
a  consciência  tranquila,  a  problemas  técnicos  de  outra  natureza,  problemas 
esses  que  também  poderão  ser  resolvidos  sem  necessidade  de  talento  cria¬ 
dor,  mas  simplesmente  por  meio  de  cálculo  e  de  combinação  inteligente. 
Se,  por  outro  lado,  suas  versões  completas  destas  sonatinas  demonstram  que 
o  aluno,  além  de  ter  realizado  corretamente  as  possibilidades  nelas  encerra¬ 
das,  sabe  também  expressar-se  em  linguagem  pessoal  e  caraterística,  no  seu 
melhor  sentido,  deverá  então  encarar  a  possibilidade  de  desenvolver  o  ta¬ 
lento  criador  assim  demonstrado  com  vistas  à  composição  original.  A  ten¬ 
tativa  não  poderá  prejudicá-lo  se  não  se  esquecer  que  é  bem  pequena  a 
percentagem  de  compositores  realmente  dotados  entre  todos  os  que  se  dedi¬ 
cam  a  compor  e  que,  mesmo  com  a  melhor  boa  vontade  do  mundo,  e  o 
critério  mais  severo,  existirá  ainda  assim  o  perigo  de  tomar,  por  talento 
criador,  aquilo  que  não  passa  de  um  dom  para  a  imitação  hábil,  ou  mes¬ 
mo  uma  capacidade  muito  desenvolvida  para  a  compilação. 

Resumindo,  diremos:  que  o  fato  de  que  um  estudante  tenha  realizado  a 
totalidade  dos  exercícios  contidos  neste  livro,  nada  prova  no  que  diz  respeito 
a  suas  faculdades  criadoras.  Por  outro  lado,  um  compositor,  mesmo  que 
fosse  muito  dotado,  mas  que  não  fôsse  capaz  de  executar  êstes  exercícios 
com  tôda  a  facilidade,  deverá  ser  considerado  um  músico  inexperto,  de 
médio  preparo. 
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